1938
1959-62

manga 1
Estudin e 1 #iculiad de Belias Arilg@BBadniversidad
de Tos Andes fle Bogota, en dondg BlINO ¢ ttulg de

articipo enia exposicion colectiva
nomica de Amiigos tol Pais,
Realizo, su peimera exposicion indigillbal en el Museo
dé Arte Modemo de Bogota. Participg@h el Primer Salon
86 Cali en donde obtuvo ugiiremio, Participg
Silon de Intercol de Hu(:u@ n donde obiuve
. mencion
Obtuvo un premia en el XVIT Salon de Astistas Colombia:
n0s. Realiz una exposicion individual en el Museo de
Arte Modernio La Tertulia

a Sociedad Eco-

Viajo a Europa  hizo un curso de Grabado en la Acade
mia Van Beoldende Kunsten de Rotterdam. Holanda
Expuso individualmente en el Museo de Arte Moderno
de Bogota, Obtuya el segundo premio en el XIX Salon de
Artistas Colombianos
Participo en la exposicidn
Marta Traba

Obtuvo una mencion en el Primer Salon Austral y Colo:
biano de Grabado

Particip enla Segunda Bienal de Coltejer en Medellin

Fue sele representar a Colombia en la X1
Bienal de Sao Paulo, Brasil. Participo en la exposicion
“Colombiana 71* que tuvo lugar en Buenos Aires, Arge

Los que son” de la Galeria

i

Participo en el Primer Salon de Ja Universidad Jorge Ta
deo Lozano de Bogotd v en la Il Bienal de Colteje
Realizg una exposicion conjunta con Luis Caballer en
el Mu: Arte Moderno de Bogotd

Ent la Galeria Belarca realizo la exposicion denominada

0 de

1975

1978

1979

1980

1981

1984

1985

1986

I o I ° ")
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-

ftruial de Pereira, presento laipas

en el Museo de Arte 148
pinturar ena Galeria elare .
exposicion conjunta con Alvaro Barrios g
el Museo d8 Arte Moderno de Bogota, Conmemoragioh
20 anos del voto femening, La adminisiracion postal
sdita en estampillas su obra “Nayade :
Fueséleccior fambia cn la XX
VIl Bienal de Venecia. Expuso “10 metros de Renoir” en
la Galeria Garcés Velasquez de Bogota.
Exposicion “Los Telones de Beatriz Gonzalez” en el M
Arti de I Universidad Nacional de Bogot
Presento la exposicion “Television en colores', en la G
leria Garcés Velasquez de Bogota
“Decoragion de Interiores” en 1a Galeria G
quez de Bogotd, en la Galeria La Oficina de Medellin y
en el Museo de Arte Moderna La Tertulia de Cali. "Mural
para fabrica socialista® en el Museo de Arte Moderno de
Bogota
Presento la exposicion “Identidad Nacional” en la Galeria
Garces Velasquez de Bogota, e Iconografia Bolivariana
en Museo de Arte Maderno de Medellin
Exposicion retrospectiva en el Museo de Arte Moderno
de Bogotd Obiuvo un premio en ol concurso del Aero
puerto Juse Maria Cordoba de Medellin. Participo en la
Pintado en Colombia® de ta Fundacion del
Banco Exterior de Madrid, Espana
Participo en Ja expasicion “Espiritus Afines’
Garces Velasquez de Bogota
Realizo una exposicion en el Circulo de Periodistas de
Bogota. Participo en XXX Salon de Artistas Colombianos

068 Velds




coléndose en la historia del arte

Nacma en Bucaramanga, Santander del Sur, en 1938, e ini-
ciados sus estudios de pintura en 1959, en la U. de los
Andes, de Bogota, donde los concluyo graduandose como
maestra en Bellas Artes en 1962, los primeros trabajos de
Beatriz Gonzalez dotados de autonomia estética
corresponden a sus 15 variaciones sobre La Encajera de
Vermeer de Dellt, un cuadro de 1665, hoy en el Museo del
Louvre. Dichas variaciones Iuion gpiagtag en abrl e
1964 en el Museo de Arte Moderno de Bogota dirigido
entonces por Marta Traba, su  fundadors quien escribio en
aquel momento:

“Las versiones de La Encajera se componen

biisicamente de dos elementos: bloques de color v
Cada cuadro estd

articulada como color y como forma, pero adems

corresponde @ un i, a una idea que se de.sarrulla

con

La Encajera subre los terribles verdes del .llm.ulaqm-

Pielroja o las rutilantes encajeras de la plava”'

¥ quizas, mis estrictamente, colomhiano, donde habria de
tarea?. Son bi i

de Picasso de tlemas icos 0 de Goya, también un clisico,

al igual que las de Francis Bacon con el papa Inocencio X,

de Velasquez. Critica y apropiacion, una mirada

comiExagoreron ¢ nseriaha o gso pasado g o7

historia del arte y recreandola la dinamizaba, de nuevo,

rehaciéndola 5 s anojo, Homemjo 3 la vez profanacion,
s0

uesen,
cun\mmudnsu en otra cosa, no permitian olvidar el punto
de apoyo. Las pocas y sin embargo musicales lineas, en el
caso de Picasso mediterraneo, o el aullante rostro
encarcelado, en el caso de Bacon, proseguian ese dialogo
que mantenian artistas del siglo XX con un interlocutor, no
por visible o deformado, menos presente. Pero haya otro
ejemplo, notan resaltado, En 1926 Miro viajo a Holanda: el
contacto con la pintura de Hooch, Vermeer o Franz Hals
actud como antidoto ante los delirios, por entonces muy
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estudiado, se habia trocado ahora en un eje
pinceladas y espacios, un recomponer los bloques esericiales
del mismo, no sus detalles. Las estructuras basicas. No era
nsnllm, entonces, que una de las Encajeras se llamase
“Encajera de Nicolas de Stael"”. Como en los oleos y acuarelas
que es e pintor suicida de la Escuela de Paris disponia en
vividos rectangulos donde fa emotividad era dada solo por
el pigmento, no por el tema, asi la Encajera colonizaba la
anterior tarea universitaria de Beatriz Gonzalez: ciertas
variaciones sobre la Rendicion de Breda, de Velasquez,
realizadas bajo el influjo de su profesor, el espanal, hoy

{:andldns, del automatismo surrealista. Realizo asi una

e i lafantasia
8 5 et OO, aglacaniotas dinensibnas i
manteniendo, sin embargo, la fresca nitidez de esos planos
en que los amarillos, verdes y marrones arman una
atmosfera tipicamente mironiana.

cSuLeﬂe igual con Healm Gonzalez?. Un repaiu de sus
aVermeer de
ciertas areas de color mxandn por la supornne del cuadro
y ensamblandose dentro de un mosaico que también varia
Como lo dijo, en aquel momento, Walter Engel:
p . :
artista consiste en la combinacion de grandes planos

yuxtapuestas, de las cuales se componen las “liguras
fuertemente abstraccionistas”.
Ella, por su parte, decia: “La Encajera se volvio para mi
una manga amarill y una borlita de cojin otando en cl
aire” Nada mas. La

Juan Antonio Roda. Asi sus
figuras, fuertemente abstraccionistas, como decia Engels,
eran Ficilmente (ransportables, insertandose an el paisaje
de Velasquez, e incluso proyectandose sus futuros
trabajos como artista. Vermeer habia terminado por
convertirse apenas en la puerta por la cual ella intentaba
colarse en la historia del arte. Superpuesta sobre los colores
planos que fabrican en espacio en los Almanaques Pielroja
viiendaalaorilla d

las carreteras colombianas— ella va era consciente, desde
sus comienzos, de que para experimentar hay que caer en
clmal gusto, y llevar la metamorfosis de sus temas, al punto
limite. En este primer caso, de 1964, ala indagacion con el
color y la forma. Por ello pudo decir:
“Entendi entonces que si mis relaciones eran i
la Encajera en particular que con el pintor, su forma y
su figura debian ser totalmente conocidas por mi. Y si
lograba por medio de dibujos previos, podria hacer
 obedecer a la Encajera; ordenando que mirara para el

on




lado contrario, hacerle levantar la cabeza,
metamorfosearla en gargola, cariatide, ave, mona”.
Asi esta pintora colombiana, hija del expresionismo
abstracto, el informalismo ya acton: painting hija también
del cine, el de Truffaut,
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1. “Encajera foio inverse”

Oie sobre lienzo, 19

085 x 100

Usando un tema clisico ds Is
delarte-La Encajerade

Vermeer (1665) — Beatriz

Gonzalez lo recrea, cambiando

una reconstruccion plastica.
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ra, quien
1o duda, una forma ironica de exaltarla. De demosnrar que
ella todavia funcionaba, incluso como vitela decorando el
baul de una sirvienta. Lsrd forma de trabajar habria de ser

jando atras las palabras, y adqumendu b
oficio. Su oficio: que ya era el ofici

un canibal pléstico

Una década més tarde,en 1973, su Encajers in st ura

l'nmn unade | obra.En 1981, cuando
6 su Mural para fabrica socialista, el Guernica
pduldlvndmunw pintado en azules, amarillos, negros y
blancos, mediante esmaltes sintéticos sobre tablex,
demostraban, con palabra de Marta Trab, como
“Sut ita a paradiar, si iraal

mucble de mimbre, expresaha a\fnaldo et ccl: pntada
en la superficie interna de la tapa, la Encajera era ahora
i habia

convertido en un cromo apenas decorativo. En ese mueble,
donde bien podria echarse ropa sucia, 0 guardarse, &por que
n0?, los elementos de costura, el cuadro al que Claudel
llamaba una perla y al cual Proust dedicaria sus mas
apasionados elogios, habia resultado totalmente
canibalizado. Una nativa del Tercer Mundo, una artista del
elo ‘alo habia
en tal forma, que insertandolo dentro de un marco tan
prosaico, ella podia volverlo

uiero decir que la nueva obra respeta
prulundﬂmum(' su modelo y trata de desmontarla solo
un

slsrema m{ereme se tan eficaz (visual y
semanticamente) como el Modelo”

Este punto ilumina mejor que ningin otro, uno de los
mecanismos bisicos con que opera Beariz (xunlaln El
utili N
arte. La represeniacion (subdesarrollada) de una
representacion (clasica). Cuando a fines de 1975 expuso en
el Centro de Arte Actual de Pereira 20 obras con el titulo de

“iVive la Francel’, el Lplgrdﬂ’ del catalogo nos recalcaba,

mediante su parodiaa la vez critica y creativa. Graciasa su
contradictoria mezcla de fascinacion e irrespeto. Teniendo
siempre presente la historia del arte, y la historia del arte
eurapeo como punto méximo de referencia, ella queria
lescomponeria, en un primer lugar, dentro de su proposito
e indagacion asimilativa. Luego, de algin modo, intentaba
reducirla a dimensiones colombianas ~la caja de mimbre, el

Decia la artista:
“Es cierto que nepenuemus de muchos paises, de
muchas culturas, pero no hay pais sobre la Tierra como

Por llo,all o pifano de Manet “Vive a France”, 1975,
o nhombo, y una

25 Bradin con, ifaralmene,In supeefita da una bt

mesa de madera, 1975. Asi, gracias a un mecanismos de
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en un platn se convertia, literalmente, en un platon de
aluminio dentro del cual se pintaba un Degas. Degas a la
cuarta potencia, infinito juego de espejos, ese gozoso
desorden que ella introducia en la Sancta-Santorum de la
pintura francesa—, Millet Cézanne, Manet— combina su
vocacion de estudio, en aquel entonces de la Historia del
arte universal, con el uso de un soparte no convencional
para su pintura. Ese soporte fue, en primer lugar, el de sus
muebles. Sus dos primeros ejemplos, La wltima mesa y
Naturaleza casi muerta, datan de 1970. En el primero de
ellos la archireproducida Ultima Cena de Leanardo conforma
la superficie de una alambicada y populachera m
metalica. En la segunda, Cristo caido y coronado de espinas
yace, literalmente, pintado sobre una kimina de metal que
ha sustituido el colchdn de una cama, también metalica, y
tambisn deleitosamente ostentosa on sumal gusto. Tenemos
va,ent det sutarea. 1)El
la sible primera
mapa de cardcter formativo, E|emplnn7adn en la Encajeras
hechas a partr de Vermor. 2) El empleo de un soporte no
podria
losarios 1969 1977, través ol srio de susmuebles
Pero hay un tercer elemento que nos obliga a retroceder a
1965 para comprender por qué pinta lo que pintay en qué
forma lo hace. Para apreciar mejor el viraje de su pintura,
luego de las Encajeras de Vermeer. Ese elemento, que le
permitira aglutinar su interés por lo popular y su busqueda
de un lenguaje muy colombiano, seré su atenta lectura visual
del i6di u laii on,yla

£

capacidad que ella encierra para transmitir, reelaborar y
adulterar mensajes concretos. Todo ello a traves de un color
tan detonante y clamoroso como su explicita voluntad do
“pintar mal", 0, por lo menos,

definicion valida por si misma. Una obra de arte. éComo lo
habia logrado?.
Ella lo explica asi
“No fue Ia historia ni el tema, ni a5 anécdotas lo que

del buen gusto, sino sustentarse en los anti-valores de un
arte popular nuestro, cuyas estridencias, por cierto
engendraban otra belleza. Un delirado mal gusto. Aquellos

arecen
las imagenes planas, casi sin sombra. El espacio esta
dado por las pequenas deformaciones y
desplazamientos de los rasgos. Estas imagenes se

que Beat laalegria

En medio del horror, tan real como aparente, una felicidad
concreta. La que bien podria brindar un color como el
‘rosado Soacha’. Una desmesura visual que cuestionaba la
moderacion como pretendida

adaptaban y la idea que yo venia
desarrollando en pintura: Aquella de que el espacio
puede lograrse con figuras planas y recortadas. En las
caras quise utilizar el gris de Ia fotografia y las lineas

partir del Frente Nacional®.
lectura de los diarios

En 1965, al obtener el Premio Especial del XVII Salon
Nacional por su obra “Los suicidas del Sisga’, un 6leo sobre
lienzo de 120 x 100 cms., y que formaba parte de una serie,
era factible precisar mejor su nuevo enfoque, El uso, en
primer lugar, de un fotografia aparecida en el periodico, una
foto de cronica roja, con sus ribetes sentimentales. Una
pareja, mas campesina que urbana, que, con un ramo de
Nores amarillas en la mano, se toma una foto antes de
lalaguna del Sisga. Y,
lugar, el I cualla somet

propias de ese tipo de fotografia
tipogrifica”.

Recortadas sobre un espacio que 1o crea la similitud o el
contraste de unos colores fuertes tratados sin
desvanecimientos, sus figuras, rescatadas de ahora en
adelante de los periodicos, aparecian limpias y estrictas, en
su cursi distorsion. Pero si bien trabajos ulieriores, como
aquel célebre “Apuntes para la Historia extensa No. 1%, de
1967, iban a permitirle utilizar una nueva técnica, la del
esmalte sobre lamina de metal, desmontando el exaltado
provincianismo de la 1canngmhd herdica, sus dibujos, sus

el,y apuntaban,
originales, en Iurslunes insospechadas, mediante angu!us
haci

color tan arduos en su armonia cromatica

dificultad con que se ensamblaban. A pesar de su frontalidad
evidente habia algo eliptico, fantasmal y no dicho, en esos
rosiros que buscaban sonreir, con timida rigidez, desde mds
allde a muerte. Por mas que sus colores fueran ‘populare

todos ellos ‘0 todos ellos r\|l|ndrms Eran
tragedias pasionales (1%7) jovenes que se ahorcaban y
dejaban rro (196

muertosy hnmhrpsapurrmdm v \dngmnlei( | l)7[)) Erauna
constante de violenci ando a diario, §

Quiere, su j

social, que cliaiba reg.suanda enlagrisura
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2. Lo suicidas del
Oleo sobro lienza, 1965,
1.20 % 1,00

Una foto de periodico, en este
caso, la da pie, tanto por su
tema e cronica rofa camo por

de lo que ha de ser constante
loctura do fa Iconografia
popular

3. “Apuntes para la historia
tensa de Colombia Tomo I

Esmalte de meal, 1967,

1,00 X 0,80

de es0s cuerpos esmirriados o esas posturas afrentosas.
Como dijo Elias Canetti: “Si, todo se encuentra en los
periodicos. Solo que hemos de leerlos con el odio suficiente”.

La técnica tambien parecia torpe, ex-profeso, pero la

mordacidad de sus colores chillones y el humor negro con
que satirizaba la retdrica a nivel de historia patria (piénsese
en Mutis sobre el Foro, 1973, la cama metalica donde se
hallaba representada la muerte de Santander, pintada, a su
vez, por un pintor colombiana de la época) Luis Garcia Hevia,
a la reina de Inglaterra paseando por el puente de Boyacd
(1967), en un desacompasado caballo, o al Papa y los
presidentes colombianos, perennemente cubiertos con un
tocado de plumas, todas ellos iban mostrando la otra fuz d

la actualidad noticiosa. Una suerte de oscura, nada
clamorosa, y tristemente resignada tragedia diaria,
contrastando con los falsos brillos de quienes ocupaban el
escenario,

Periodicos, por una parte, enciclopedias, por otra, gracias

a ellas percibia la realidad, ya de algan modo previamente
iltrada. De ahi que sus pinturas y sus dibujos la rescataran
Eran ellos experienci i
las satinadas laminas o las amarillentas paginas desleidas
de los diarios.

Como lo dijo F. Gil Tovar; caracterizando su trabajo:
“En la grandilocuencia del retratismo oficial, en la
mitologia estirada de virreyes y priceres, en ciertos
‘macondianos aspectos de la vida de la nacion, en los
provincianismos de la cronica social y en su gusto,
“kitsch” con mezcla de “mamagallismo” estin el
temario, la estética y la intencidn de la pintora

original, hay q @
elmundo “POP”.A ello han de sumarse Ios propdsitos,
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mostrados durante los tiltimos arios de relacionar su
trabajo con las formulas técnicas ~poco a poco
convertidas en estéticas— de los medios populares de
reproduccion tales como la estamperia litografica y la
carteleria de moldes de madera con su entintaje tipico
(..). El suyo, que es un arte siempre fresco, encuentra
en la inversidn y transferencia de valores morales su
secreto”

Podriamos, en consecuencia, concluir, mostrando como
este tercer rasgo basico de la obra de Beatriz Gonzalez~ el
convertir en arte tanto la técnica como la tematica de los
medios de comunicacion de masas-hace de los iconos
ereotipados de la sociedad de consumo nuevas formas de
apreciacion visualy estética, otorgandoles una patina, o una
temperatura, como prefiere decir la artista,
inconfundiblemente colombiana.

Luis Gaballero escribia, en 1971, en estos términos: “Ud
eslaunica persona en Colombia que ha sido capaz de hacer
pintura colombiana”. Y anadia Caballero: “Quien no haya
viajado en bus de Bogotd a Bucaramanga no podré nunca
comprender su pintura’. Esta aparente limitacion era solo
relativa.

Su “imaginacién de feria’, como la llamaba el critico
espanol Cirici Pellicer, cumplia a cabalidad sus propositos
de representar visualmente a Colombia. Solo que su arte
provinciano, que quizas tnicamente podia circular a nivel
internacional como curiosidad, se nutria con el exceso de
informacion grafica que nos satura hoy en dia,
confirmandonos como ya no hay artistas inocentes y como,
de algin modo, también los latinoamericanas somos
contemporaneos de todos los hombres

articip:

los
centros de poder, tanto econdmicos como artistico, pero
igualmente elaboramos respuestas creativas, tan vigorosas
coma eficaces. Una de ellas es, por cierto, la que ha dado
Beatriz Gonzalez.

4. Ay Jerusalom, ferusalom”
Fsmalto sobeo amina
metilica, 1968,

100 % 1.20

8. “Naturaloza casi muerta
Esmalte sobre lamina metlica,
1970,

123 % 12

X095
Una estamypa de Tas que se

calle subre un
archiconoido tema religiosoln
trastada a un material
novedoso. Reemplazando ¢
lienzo por el metal y el oleo por
el asmalte, inicia nuevas
hissquedas técnicas,
acentuanda adems ol colorido
de la misma
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6. “Encajora en Situ
mina de metal
a mehle o

s I

.25 X 0,40,

2. “Mutis por ol foro”
Fsmalio sobre Fming de mets
0 muchie

1.20% 03 x 00
La version iradicional de fa
historia de Colormbia on sus
herous y procercs 1o sirven
para un doble propasito, por

radicion que 5 nitidamente
colombiana




8 BEATRIZ GONZALEZ

un arte culto para una sociedad do masss
dil
directa. Ya no tengo primeras impresiones ante el
espectaculo de la naturaleza”.

Asi reconocia la propia pinlura, en su “Carta al lector”,
incluida en el catalogo de su envio a la XXXVIIl Bienal de
Venecia, 1978,y concluia: “No he feetiaom i que mirar
la cultura europea de manera provinciana, a través de
imagenes de libros, folletos de museos y guiones turisticos.
La naturaleza misma no es ofra cosa para mi que un gran
telon de fondo para esta cultura’. Antes de internarnos en
estasu cuarta etapa, la de “Los Telones’, precisamente, que
va de 1978 a 1981, conviene sintetizar sus fres etapas
anteriores, considerdndolas como partes de un proceso tanto
de paulatina lucidez y autoconciencia sobre los materiales
que emplea como de su capacidad para desacralizar mitos
reales, encarnados en fetiches ya asimilados por el
conglomerado social. Fetiches que pueden ir del asesinado
presidente Kennedy a Cristo llorando en el Huerto de los
Olivos, de la familia real inglesa a una madonna de Rafael.
Arte. estampa popular, oto de prensa. Todo era il para su
yavimos, tuvo una
de cardcter formativo, centrada en el tema de la Encajera de
Vermeer, donde trasponiendo la perspectiva a la superficie
y haciendo ﬂesnuhnmmmns plasticos, lurmales y
estr

8. “Vive la Franc
sus armas como pintora 3 B el hanon?
Su segunda etapa, de lectura de los periodicos y ‘madeflex, ensamblada en
utilizacion de sus técnicas, a nivel de las artes plasticas, la obieto de madera y cuero,
bolizan los Suicidas del Sisga o las diversas efigies de 1875
. o % 2 liametro 0,80
proceres correspondientes a su personal Historia Extensa de Profundidad 040,

Colombia. Al la
10s seccionamientos impensados y los perfiles ilusorios,

9.7La sltima mesa”

e . g & Shidtigeints, B Esmalte sobre lamina do metal,
asambiady e i
Aieos valoras doniie a inligprins i o i
ursileria, T0ax505 voirs
ol voul st et en P Sl o e, Mot 9. “Sania Copia”

Traba pudo afem

Temas extraidos de la historia
del arto, le permiten realizar
una obra de “Erudicion

el mobiliario popular; los artefactos destinados al et Tt e
pueblo, cromos, fotografias, s{ampas/ revistas, Deriodo (197 1/76) invoca aley
. Gt marco para
Pt g8
como la noticia roja y la il smaL v al establecer i ittt gkiigd
un exigente y riguroso proyecto formal y prestigiado mprados en Pasaje Rivas de
! fian o . Rogoth, 16 prmien
arg Colpeeitrst ron gt
revanchistas’ c(rlnmhmnn,) h( rnlvreucmnn
Estacita lazar susegund la tercera, icasded
la de los muebles desarrollada entre 1969 y 1977, donde L?;';:?Zl‘.iﬁ’a Ti'ﬁa”'ﬂ“ Ng'
desap_arm la pincelada. e ratanieno y o marco (P
do por las técnicas
folclor " 1odo el
dElma

como de emigrantes hacia las ciudades. Camas, mesas de
noche, peinadores, roperos, butacas: Sobre todos ellos las
figuras alusivas creaban, a través de los titulos, juegos de
sentido, uniéndose palabra e imagen en su proposito
revulsivo.

Sustelones, entonces, configuran una cuarta etapa de su
pintura
dimensiones insospechadas, como aquel de 6 mis x 10 Mts
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que envio a Venecia, con el titulo de “Teldn de la Movil y
cambiante naturaleza” (1978). Alli el Almuerzo sobre la
hierba, de Manet, como en otros casos Gauguin, en Siga Usted
(1977) adquirian un doble y equivoco cardcter. Por una parte
eran rescatados del museo, perdian su impronta d
arquetipos ya congelados, ¥ por otra eran punto de pdrlvdd
de una nuevarealizacion estética, cuyos elementos p
facilmente desechables. Como carpa de circo, plnlddds con
aparente premura, y desgastadas por el tiempo, los telones
nos daban, con mayor énfasis, la ilusion de u
representacion que solo aludia a si misma. Con razén el
primero de la serie, del afo 1975, y titulado Teldn de boca
para un almuerzo recalcaba su caracter pionero utilizando
el mismo tema de Manet que luego enviaria a Venecia
a su antojo,

en definitiva, el paso rior
sus prupusu pintar, en 1978, 10 Metros de Renoir, y
venderlos por centimetros. La experiencia con Renoir
snuuhd asi en el centro de un periodo, el que iba de los
telones al arte de produccion industrial o produccion de
masas (1981-1984) acorde, en cierto modo, con los
conocidos planteamientos de Walter Benjamin en su ensayo
sobrela obra de arte en la época de su reproduccion técnica
ylapérdida de aura inherente a lamisma. Ya no habia obras
de arte Gnicas: el mercado las uniformizaba

‘Tres o cuatro ejemplos patentizan estas nuevas
busquedas. Una sinuosa Venus de Boticelli pintada sobre un
toallén de bano - Boticelli Wash and Wear, 1976. Una larga
Cortina para el baiio de la Orangerie, 1978, donde pintura
P.V.C.sobre plastico hacen revivir de nuevo esos punios de
luz que eran los nenufares de Monet o Decoracion de
Interiores, 1981, donde una cortina realizada en una fabrica
textil y estampada a mano, presenta a personajes politicos
dela época en una reunion social. Su sola presencia, sobre




10 BEATRIZ GONZALEZ

la ondulante superficie coloreada en verdes, naranjas y
marrones, resultaba, de por si una sdtira muy viva

g aun iento sin de la
actualidad nacional. Su exposicion de 1980, en la Galeria
Garces Velasquez, titulada “Television en colores”, era, en tal
sentido, y como su catalogo lo recalcaba ~pequerio periodico
sobresaturado de fotografias del Presidente Turbay Ayala—
una opcion, muy definida, no por el pasado, que representaria
la historia del arte, o por la sedimentacion activa que lo
popular enero nutricio de un pueble
como un combate, vis a vis, con los rostros mas reiterados
del momento. Por ello, como una forma de cegar al emisor
de mensajes, pintaba sobre la pantalla de un televisor el
rostro del Presidente. Esto desembocaria, en 1983, en su
exposicion Identidad Nacional donde papel de colgadura
para vender por metros, carteles callejeros y xilografias de

Bolivar ep iuna replica,

10. Toton d boca para un
a nivel artistico, de uno de los temas centrales del debate simygras’ P
cultural. Temas que en muchos casos habian devenido et sobre aa, 1975
simples formulas estereotipadas y, que ahora. mediante el 600 400

caracter concreto de su réplica: un uxoricidio, un presidente
condecorado o siendo coronado por un tocado de plumas de
indigenas amazonicos, parecian llevar su rechazo a formulas
muy explicitas. Asi la secuencia de los tres presidentes
representados se contrastaba con un curandero indigena,
también amazonico, también coronado de plumas, que
ofrecia resolver todos los problemas, Las imagenes nos
recuerdan su lectura visual de la prensa; su montaje
recupera los valores del surrealismo, aproximando, y
haciendo estallar, realidades antagonicas pero unidas por
un hilo comun, y su empleo de materiales explicitamente
deleznables afirma el caracter anarquista de su
enfrentamiento.

Através de una estética que ella llama “la estética de la
tinta tipografica y el almidon de yuca’, muestra la forma
como se desarrollo el fenomeno cultural entre nosotros,

suexpe queel
mercado la fije yla anquilose en una sola postura adquirible
v reditable.

Materas de barro, angeles en yeso, llantas de carro, y
le te, en 1985, armar.

“Totémicas”, donde los deshechos de carretera o las tiendas
artesanales, al borde de la misma, le suministran los

materiales necesarios para continuar su reflexion critica
Bien sea la religiosidad popular, o la muerte que sufrieron
soldados bachilleres, prestando su servicio militar, los viejos

I s vuelvena

seados. Como lo ha

aparecer, y son ferozmente metamorf
senalado Ana Maria Escallon:

“ElnifioD
con los colores del uniforme de camuflage ~esos que
estin destinados a disirazar lo que se ve— para
recordarnos, pero con su contenido mas cierto, el
ultraje, Ia presion y hasta la muerte que sufrieron los
soldados bachilleres en manos del ejército. Otra vezel
poder consagrado que oculta su verdad. Para Beatriz
Gonzilez la verdad es una tarea de descubrimiento.
despojarla de todo cuanto al querer mostrarla nos

impide verla”.
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11, “Cortina para el bano de
Orangerie”

Pintura de PVC, sobre plistico,
1978

0 20,00 mis

Plamicandose los problemis
plasticos en grandes

dimensiones, sale del marca
limitante ahura, sobre
plasiico, lana, hue, madefiox,

12, “Mural para una fabrich
sociallsta”

Esmalte sintético sobro tablox
1981

224x 1220

Con morivo do Ta celebracion
del primer centenario del
natalicio de Picasso, vuelye
actual su cundro mas conocido,
Llexa un diario de dicho

indo asi con ol
espacio-tiempo; danda como
resultada una obra que alude s
Tos murales indusirialos

13, “Diez meiros de Renoir”
1978
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Mostrar lo que estd ahi. En forma irreverente, 1. Tl do o e

¥

Estos cartoles callejeros
(edician de 500), busea la

nuevos medios para plantearle nuevos problemas. Chpresiter it do wh o

Dominando en forma logica y conceptual sus temas, no por subdesarralado como constante
ello ha cegado su sensibilidad para percibir un clima y “Lf.ﬁ'(:f:":.'::.:fﬂlﬁ“u 1. -
transmitirlo dentro de un pertinente contexto formal bkt iy
invari igilancia expresiva. s nterés por los cartclos
Gracias a ¢ los temas de nuestra identidad, de nuestra Ropuierev darads ol da
ot st xpresion urbna
vigorosa jerarquia artistica, cuya vigencia no es solo 15. “Zacalo de la comedia®
fara sthi i i 1984

Sumergiéndose, a fondo, en su cardcter provinciano, ha

i universal. 1 i inea

ylo vibrante de su color; su capacidad para reconvertir los
s F.pera toctuver

¥
a través de un enfoque angular, estrictamente
contemporaneo, garantizan la calida ironia de su mensaje,
siempre urticante, y cada vez mas valido.
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contexto

la pintura de Beatr i
aColombia, enla Bi Paulo, 1971, yse
en Puerto Rico, Buenos Aires, Caracas, Texas, Cuba, M

~ Interés por los medios de comunicacion de masas y su

incidencia en el contorno visual de las nuevas ciudades

Paris, y Nueva York, dentro de muestras colectivas, lo
explicito de su caracter colombiano podria hacer pensar, en
un primer momento, que ella no tendria cabida dentro de

entre

¥ q
por imponerse, de ahi su interés, por ejemplo, en la
perdurabilidad del determinante religioso, en la

que parece subdividir el arte de nuestro continente en los
rétulos correspondientes a los influjos externos:
informalismo, pop art, op art, minimal, camp, conceptual,

tantas rhﬁculmdes parece presentar para

opular, o el ascenso de los nuevos fetiches
—realeza, presidentes, actrices— a través de fotos de
periodicosy revistas, television, cine o afiches y murales
callejeros. Son estos mismos recursos los que ellos
empleardn para volver mas ofectivo su mensajo critico

ounmembrete, si dent

desui

la hist de América Latina, no solo en sus

snmbulus estatuidos sino en el repaso, desde una optica

Jacobo Borges, de Vi 183 1)oLuis
Fehpe Noé (1933) de Argentina algunos de esos puntos
serian:

de la propia historia del
arte nacional y latinoamericano. En fal sentido son de
interés los ensayos do Beariz Gonzalez sobre pintores

lia Pelaez, Fidol g0, Pedro Nel
Gumezc Débora Arango, como caminos para reconstruir
la herencia de sus antecesores.




N

@

Fl proceso creativo ligado siempre a un analisis de la
creacion. A una podtica y a una auto-critica, que sin
quererse repetir nunca, si mantiene perpetuamente
renovados sus motivos a través de medios no
convencionales de expresion. Esa union permanente
enire el que y como, entre el titulo y el contenido,
acentuando el desfase que el propia cuadro, mueble o
telon, también postula dentro de si mismo, como una
accion ilusoria, que si bien puede reconducir a la vida,
apunta, ante todo, ala propia pintura, viendose a si misma
con una optica sui-generis: la de lo que a falta de mejor
término se acostumbra a denominar subdesarrollo,
utilizando, deliberadamente, falsos materiales —falsos
bronces y marmoles, falsas maderas— cosas, todas ellas,
que dan asimismo falsas apariencias de lo que
generalmente se considera el buen gusto.
Incorparacion de bienes culturales de raiz ajena, lejana
¥a del mimetismo y, por ol contrario, acentuada por su
ieva figuracion, o

el pop, que nutrieron sus comienzos, son igual que la
historia del arte toda, otra cosa en manos de ellos,
Una muy clara insercion de sus trabajos en el eje
provincia-capital, entendido éste no en (érminos civiles
colombianos, sino, en general, entre provincias y
capitales en el mundo del arte. Entre paises emisores y
paises receplores, invirtiéndo el bombardeo de los
primeros con la imagen, distorsionada, violenta, pero
valida, de América Latina en estas dos iltimas décadas,
replanteando la relacion entre el espectador y su obra.
Sibien ella, en muchos casos, lo repudia, agrede o satiriza,
revelando, desde la cultura, Jas nada matizadas mixturas
del mestizaje o la dvida irrupcion de nuevas y avidas
clases sociales, con toda su premura emergente, dichas
obras de arte terminan por convertirse en simbolos
identificatorios de un nuevo sistema de referencias

simbolicas, donde lo popular no deja de nutrir lo ambiguo
de este refinamiento sui-generis.
La realizacion, paralela a su trabajo propiamente
artistico, de una serie no ajena:
a la dimension cclecmd, como los escritos tecricos, las
entrevistas razonadas, la guia de exposiciones de otros
artistas, como una forma de ampliar el espacio en torno
ala obra de arte, lo cual facilita el acceso a la misma,

i rt0, no muy

de esa contradiccion eterna de que “al artista no le
importa el publico pero lo necesita”. Como lo expres la
propia Beatriz Gonzalez en la revista CROMOS, en su
reportaje con Oscar Gomez Palacios a raiz de su muestra
“Identidad Nacional’, 1983: “E1 publico colombiano es
fatal p mediocre.

c

mas culto, Para
HabiiechISo Bay gus apreqger e e hay
que saber 4

Esms rasgos generalas comunes $on, por uenn,

,que
plantea, con dela
historia del arte en general, problemas afines con otras
areas del continente sometidas a procesos similares. Su

ra queda entonces, como una forma de resolver,
validamente, o que implica la realizacion de un arte
latinoamericano auténtico.

BEATRIZ GONZALEZ




TESTIMONIOS

1962 Marta Traba expresa sobre la exposicion colectiva de la
Sociedad Economica de amigos del pais “Bello acto
externo”

1964 Marta Traba: “Claro que hay jovenes con talento... Beatriz
Gonzalez aplana a Vermeer”.

1967 Sobre ol cuadro Apuntes para la bistoria extonsa do

jombia. T at
G 1

para la historia extensa de Colombia son en mi opinion,
las pinturas mas mordaces y valientes del concurso. Dos
grandes medallones pintados en lata enmarcados en la
band, fgi

mis conspicuos proceres. La técnica empleada es

academia, muy cerca de la pintura “popular”y cursi,plena
de desaforada espontaneidad, los retratos de los heroes

tienen una gracia e ironia excepcionales”. £l Espectador,

noviembre 10, 1967.
1968 Beatriz Gonzlez define su propia pintura como “una sub-
Piture para paises subdesarrollados con historia exten-

1971 En el catdlogo “Colombia 717, Marta Traba escribo; “Va

por zonas, de manera de cnnsé\guir P alipticos y re-
cortantes; y es a esa distorsion, planismo y mutilacion de
Ios temas presentados donde vamos describiendo la dura
valuntad des-figurativa o des-figuradora que va mucho
mis ll do 0 divertido y do las transposiciones roalistas
del mal estoeslo

in arte de vanguardia,

1873 En el catilogo de su tercera exposicion en el Museo de
Arte Moderno, Bogot, Beatriz Gonzlez s expresa as
“Mi pintura tiene el destemple de lo desmedido”, “Qué

un peinador cublsta para refloar su ballezs?, y oivar
muerto, no es mejor que repose en una
1975 thre la nxposncmn “Vive la France” la dﬂxs:a senala: “Es
ideas, g
bl i mismo tiempo sirven de marco a los cuadros. Es,
n cierto sentido, una continuacion del surrealismo”.
1976 Sobre la exposicion “Por fin pintura” Beatriz Gonzilez d
erminé con los muebles pues ya dije con ellos lo
que tenia que decir”. En la infroduccion del catilogo “Un
inventario”, Eduardo Serrano dice: “un paseo en bus por
el Museo del Prado, la Represa del Sisga, ol Pasaje Rivas,
el Palacio de Buckingham y “L'Orangerie”.. la preferencia
de la artista por recalcar la superficie (Sobre la profundi-
dad ilusoria), se acentua en estos trabajos (anos 70) me-
diante la tersura y brillantez del acabado. El color se aplica

16. “Angel custodio de
Popayanta”

1985

La muerte de varios reclutas

ra, escolturas
armadas con objetos: llantas,
materas, dngeles de yeso.

A7, “Tiimulos funerarios para
soldados bachilleres”
19
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ahora en capas gruesas y parejas y en areas cuidadosa-
mente limitadas por el dibujo irregular que intercala otros
colores en los bordes. Los cromos populares v la Historia

v detalle:
son aun mas arbitrarios y la premidatada relacion de estas
pinturas con las pinturas caracteristicas de los buses y
camiones del pais, resultan inescapables”.
Sobre el arigen de los telones dijo la artista: “Surgieron
de un recorrido por la polvorienta Avenida Jimenez de
Bogotd. En una vitrina de tienda encontré, al lado de bote-
llas y bocadillos, una revista de Salvat en cuya cardtula
aparecia “El Almuerzo sobre la hierba” de Manet, arrui-
nado por la mugre y el sol parecia un telon o una carpa
de circo pintada con acrilicos desteridos, Fso era lo que
nos liegaba de la movil y cambianie naturaleza, tan bus-
cada por los impresionistas”.
En Ia presentacion de la exposicion “Decoracion de interio-
es” |G, Cobo-Borda escribe: "Este arte, que no ha dejado
de renovarse, 1o ha dejado de ser, tampoco, en ningin mo-
mento, el producto de alguien que se asume, ante todo, como
pintora. Una pintora, ademas, muy consciente de lo que sig-
nifica la historia del arte: formas que suscitan otras formas,
esiilos ya establecidos que al recrear los engendran lo in
perado. Toda ello inserto en un clima; 0 como ella misma
lo dice: “con una temperatura® que no es otra que lo de un
de un circulo
no, entendido aﬁm ultimo, casi como un mérito hnv en d i,
Al sin perder
la distancia, ha de eregir una nueva jerarquia de valores,
sin estar atrapada por la verdad tinica ni por la levedad
sarcastica del chiste facil. Lo que cuenta es la anécdota
trascendida, la anécdota que no deja de divertsnos,conver-
tida ya en superficie plastica’. Concluye: “Ser fiela la actua-
lidad, rechaandola de plano. Piarls, escarnocerl, reha-
cerla para que muriendo subsista, anicamente, como obra
de arte”.
Beatriz Gonzalez define su tematica “Identidad Nacional’,
asi: “Lo que me interesa realmente estudiar es el fenomeno.
cultural de los paises subdesarrollados como el nuestro. Hay
algo en el ambiente que altera los valores. En mi no me
interesa acabar con la historia del arte, sino mostrar en que
sentido se transformaron los valores. En una transposicion,
una transmutacion que sucede y que uno alcanza a perci-
bir".. “Para los temas colombianos me documento en los
perioicos y para los eurapeos en las enciclopedias, pero
las enciclopedias ya me aburren, me gustaron en su época
Ahora trabajo casi todo el tiempo sobre noticias locales”.
Entrevista con Carlos Duque. EI Espectador, Bogos, Mags:
zine Dominical No. 10, mayo 22, 1983, pag. 1

Dinscron

s




BIBLIOGRAFIA

e pon il e e b B o
it At i gy s s o et e 3 ko A ;
Arte Moderno en Latinoamérica, Taurus, 1985, pp. 239-240. dectiraciones de ln artista sobre su trabajo, hasta el ano 1974, han sido
. o, i 31 e o et s s, (AR
e R e
RUBIANO, G XX. alin caso do #xio?, publicado en EL TIEMPD, Bogata “Lecturas
No. 73. Barcelona: Ed. Salvat, 1975, pp. 1443-48. Dominicales”, muyo 4 de 1966, p. 4-5, 1213
Bt Un oo il Bogr: 4 Misen do At om0 R T B RO

1950-1970. Méjico: Ed. Siglo XXI, 1973, pp. 106-107 y 166. 5. \vm\h;rmluvﬂhm Beatriz Gionzaloz: Ohira reciente y surreslismo vial” en
Artalon calanibis No, 28, Fogoi sépiicmors 1983 v b

0 La Tertulia, 1974. pp. 216-19.

Mirar en Bogors. Bogots: Ed. Colcultura, 1976. pp. 153, 255
313

= gota, 1977,

Principales Articalos

BONILLA ARAGON, Alfonso. Almanague Propal, 1970,

BUENAVENTURA, Nicolis. “El arte de Beatriz Gonzales’, Vanguardia Liberal,
‘mayo 21, 1972,

BURGOS, Alvaro. “La satira de lo ingenuof, E1 Siglo, Junio 11, 1967.

COBOBORDAJ 1981,

ENGEL, Walter. “2 exposiciones notables”, El Espectador, abril, 1964

ESCALLON, Ana Maria.“Beatriz Gonzalez obras recientes y surrealismo vial’, Re-
vista Arte en Colombia, No. 28, 1385,

GUERRERO, Maria Teresa. “La Wg\lncmn critcnen Améica Lt ublioada
en el ibro Arte y. ericana, Ivonne Pini, compila-
o Ui Nectomel 4 Coombta, 1905, p. 77100,

RUBIANO), Germin, “Beatriz Gonzalez o la historia del arte en Sesquilé”, Revista.
‘Arte en Colombia, No. 4 (abril - junio, 1977).

RUIZ GOMEZ, Dario. *La figuracidn derrotada’, El Espectador, mayo, 1970. MARIA TERESA GUERRERO
de Testls y Tallrss Aros Univrsdad do Los Andes
o ca iv o hambres, L O Bueos A [ Prlesor i st O
Sepimore 36, 1571 st o B s e s s
tudios complennentarios e Marion Colege. Indianapals y Sch
S, oo T 71ttt s s sl i e
s Aires. Bogotd: Ed. Museo de Arte Modero, 1971 it g L Bl ol e b b

TAFUR, Plar. “Beatriz Gonzdlez pintora tremendista®, 1 Pueblo (Cal) seption-

6
e BSCUA/IIE Revist Fscala
ABA, Marta, “E1 Golor l atague’, Enca L junio 10, 1967 It e st - U s

TR BT SO U (s Ul Bttt o St 198 SN 1204012
« Brasil Bo, Lichnciss. 850 in Gobiemm - 272 0 Adposial

‘ot Imprenta Nacional, 1971 P

Catélogol comithelaial e A Ducit Gy i C »Caros Nio M. Fer

o Vinionego . Dav

Marta Traba
Museo de Arte Moderno, Bogota, febrero, 1973,
[

_— artistica para_ comprondor a Colombia’, Forum| dim s Y Cuararo
Worl Foares, sephombre, 1974

“Beatriz Gonzalex', revista Eco, No. 168, (noviembre, 1974)

1770 conmtador 2578200 bogoa

P 6573
— “Guernica,y Algo Mas, en Bogota", £l Universal, Caracas, mar|
70 14, 1982
VIECO, Beatriz de. “Beat lo7, una pintora subversiva®, Revista Diners o omis Bermades Silva  sico

triz Gor
Tabrl - maye, 19730 1 u 2830y 50,




