LA ARQUITECTURA Y LA CIUDAD EN EL ARTE MODERNO COLOMBIANG
Por Germdn Rubiano Caballero

La ciudad ha sido uno de los termas mas frecuentes del arte del siglo XX, a partir del
Renacimiento el arte occidental se ha ocupado de ella. Escritores como Charles Dickens,
Honoré de Balzac y Charles Baudelaire se refirieron con entusiasmo al modernismo de las
cludades y los pintares finiseculares vinculados al Impresionisma no se les quedaron atras
El pintor mas caracteristico de esta tendencia, Claude Monet, pintd paisajes urbanos e in-
cluso se detuvo en pormenores arquitectdnicos, como sucede con sus cuadros dedicados a
“La Gare Saint-Lazare”. El neo-impresionista Georges Seurat fue el primera en pintar
uno de los simbolos mas populares del nuevo Paris: La Torre Eiffel. El ambiente noctur
no de esa ciudad quedd registrado admirablemente en las obras de Degas v Toulouse-
Lautrec. Ya en esta centuria, los temas de la ciudad se han multiplicade. Mientras los
“Fauves” la abreviaron y la llenaron de colores radiantes, los expresionistas la distorsio-
naran en formas punzantes y colores avinagrados y la cargaron de angustia y desolacion.
Mianiras los cubistas celebraron la geometria de la nueva arquitectura, los futuristas exal-
taron el rafago de las calles y la presencia de las mdquinas veloces de locormocion. Poste-
riormente, los “Pops™ lan visto las ciudades conternporaneas a través de las afiagazas y se-
ducciones de las vallas publicitarias v los hiperrealistas a través de la exactitud y detalle
de las tomas fotogrificas. Un artista coino George Segal, no distante de los “Pops”, ha
Introclucide literalmente fa ciudad en la escultura, En efecto, sus personajes enyesados
siempre aparecen acompanados por elementos reales que los ubican dentro de un veridi
oo contexto urbano. Finalmeme, las grandes urbes del mundo han guedado regisiradas
por los mejores fotdgrafos. Pensando en s maestros de comienzo de siglo, no pueden
olvidarse las tomas poélicas de Atget v las muy dindmicas de Keriész de la capital de
Francin, las vistas desde arriba de las calles de Moscii de Modchenkao v las observaciones
selectivas de las fachadas de los edificios de Nueva York de Strand v, sobre todo, de
Steichen

Ls indudable que el terma de la arquiteciura y la cludad nunca ha sido tratado en &l
arte colombiano con los elementas conceptuales y formales mds caracteristicos del arte
moderno.  La referencia arquitectonica en el arte nacional es mas bien documental, quiza
con la excepcion de Wiedemann, cuanda pintd con emocién las casas de tierra caliente
dal pais ly a veces concretamente algunas de Buenaventura) y de algunos artistas jGvenes
lentre los que se destaca Gustavo Zalamea), cuya imaginacion se impone totalmente al
motivo real. Sin embargo, como no existen en la mayoria de los casos pruebas fotogra-
ficas que acrediten la veracidad de las iindgenes, no debie descartarse la idea de que mu-
chas veces la obra documental no se basa exactamente en la realidad v de que, por supues-
to, deben faltar o sobrar detalles por razones varias que van desde el desgaire hasta la
necesidad imperiosa de resolver tna cormposicion.

Sin pretender agotar el tema vy solo tratando de destacar los casos mas distinguidos,
tanto del punto de vista historico como de la calidad artistica, los nombres de los artis-
tas colombianos que se han interesado por los motivos arquitectdnicos son:

Eustacio Barreto, Jorge Crane y Julio Flérez, los tres vinculados aL"Papel Peri6dico |lus-
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trado”, fundado por Alberto Urdaneta y que en sus 116 ntmeros, aparecidos entre agos-
to de 1881 y mayo de 1888, publico cientos de grabados de los mas diversos asuntos,
entre los que ciertamente abundaron los dedicados a las plazas, calles y edificios de la
Colombia decimonanica. Estos trabajos graficos generalmente no eran originales sino co-
pias de fotografias, dibujos e incluso pinturas v en la mayorfa de los casos pueden acep-
tarse como fuentes muy veridicas de informacion. De alli que la investigacion sobre “La
Historia de la Arquitecutra en Colombia’ los tuviera en cuenta, tal como se pudo compro-
bar en la reciente exposicion del mismo nombre, Pero la lista de los colaboradores del
“Papel Periadico Ilustrado™ fue larga v, a mds de los nombracos, varios otros también
realizaron temas de arquitectura. Hay que mencionar especialmente a: Manuel Archila
por su “lglesia y convento de Mongui** y por su “Templo de Chapinera™, a Antonio
Gonzdlez por su “Observatorio Astronomico” y a Antonio Rodriguez, el maestro e to-
dos v quien, siendo fundamentalmente un retratista, no dejo de trabajar paisajes v
motivos arquitectonicos.

Ricardo Borrero Alvarez (1874-1931) y Alfanso Gonzalez Camargo (18831941,
ambos egresados de la Escuela de Bellas Artes de Bogotd y dos de nuestros mds ilustres
“académicos” de los primeros decenios de este siglo, realizaron varios cuadros con temas
de arquitectura. El primero pimd paisajes con ranchos, vistas de pueblos de tlerra calien-
le y de callejuelas -en el barrio Egipto de Bogota:, fachadas de casas, patios interiores, ar
cadas conventuales, escaleras de piedra, etc. Gonzélez Camargo pintd casuchas en los
alrededores de Bogotd -particularmente en el barrio San Cristbal-, fincas en la sabana, la
"Espadana de la Ensefianza’ y su obra de mayor interés es una tipica calle de Bogota
a comienzos de siglo (la esquina de la calle trece con carrera cuartal. Si los trabajos de
Borrero Alvarez sobresalen por su cuidadosa elaboracién, no exenta de un ayradable
pintoresquismo, los de Gonzdlez Camnargo son de los mas importantes a comienzos de
la centuria, tanto por su abreviacién como por su colorido luminoso. Otros académicos
que se aproximaron a la arquitectura fueron Ricardo Moros Urbina, en su bella acuarela
“Fabrica Colonial””; Domingo Moreno Otero, quien pintara un hermoso "Panorama del
Secarre”™ y Ricarde Gémez Campurano, e telas como “Una calle de Cartagena”, pet
fectamente vivida v calorosa

SergioTrujillo Magnenat (1911) v Gonzalo Ariza {1912), de la llamada generacion
nacionalista, son dos muy importantes pintores de Bogotd, Aunque el primero, en diver-
s0s procedimientos, ha trabajado veriados temas y ha insistido especialmente en los re-
tratos familiares y el sequndo es ante 1odo un paisajista neto, uno y otro han pintado en
numerasas acasiones vistas de la ciudad. Truijillo Magnenat profesa gran fidelidad a las
construcciones, a las calles y avenidas v a sus frecuentes ambientes himedos -Calle 42,
Avenida Caracas”, Gleo, v "Avenida Jiménez de Quezada”, acuarela.. Ariza, desde su
mirador de La Candelaria, abarca panoramas de los perfiles de torres v de teas cocidas
de la parte vieja de la ciudad o de las altas edificaciones modernistas del centro. Otras ur

bes mds grandes también han sido trabajadas por estos artistas. Mientras Trujillo Magne-

nat pintd en los primeros cincuentas varios paisajes de los alrededores (el Central Park en
Nueva York, Ariza, en sus varios viajes, ha pintado “'A vuelo de helicéptero” diversos as-
pectos de la abigarrada y populosa Tokyo. Ignacio Gémez Jaramillo, del mismo grupo ge
neracional, pinté en la sequnda parte de los afios veintes algunos excelentes paisajes de
Segovia v de Toledo. Con ellos, por su clara voluntad de estrucluracion y geomietria, el
arte colombiano accedit definitivamente al arte post-impresionista. 3
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Guillermo Wiedemann (1906-1969) y Hernande Lemaitre (1925.1970) realizaron
obras muy distintas pero que comparten el interés por los ambientes tropicales y por
los temas de arquitectura. Desde su llegada al pafs en 1939, Wiedemann se dedicd a pin-
tar paisajes v figuras del pafs. Sus climas preferidos fueron los selvaticos v cdlidos y sus
personajes fueron las mujeres de raza negra. En varias ocasiones éstas aparecieron acom-
pafiadas de construcciones sencillas que, sin duda, fueron apuntadas de observaciones
reales, Sin embargo, la espléndida produccion de Wiedemann es esencialmente expre-
sionista, es decir, con gran dosis de inventiva emocionada y, por lo tanto, todo lo que tra-
bajara en su fase figurativa solo puede entenderse como un documento a medias, como
una realidad transformada. Empero, un 6leo como “Gente frente a la casa roja”, de
1949, es un claro testimonio de la noveleria de la gente del pueblo frente a una casa ri-
cachona -una auténtica construccidén popular calentana- v la acuarela “Buenaventura™,
de 1958, aunque en el borde de la abstraccion, no dejs de presentar vividamente tanto
@l ambiente hiimedo como las siluetas de las construcciones pobres de madera, Por su
parte, Hernando Lemaitre es el mas afortunado pintor de la ciudad de Cartagena. Alum
no del espanol Vicente Pastor Calpena, Lemaitre fue un buen acuarelista que retratd cien-
tos de veces a su ciudad, desde la bahia, desde mar adentro o bien dentro del mismo
"Corralito de Piedra”. En sus obras, Cartagena aparece iluminada por el sol, pero, con
mayor frecueneia, entrevista en la bruma o golpeada por los aguaceros vy las tormentas
Pese a ello, su histérica arquitectura no deja de reconocerse: la silueta de las iglesias, el
castillo de San Felipe, la Plaza de la Aduana, etc_..

Fernando Botero (1932) es el artista colombiana con la figura hurmana -ese perso
naje rollizo y deforme- mas divulgada y cotizada en el mundo entero. Por eso quizd no
se recuerdan sus varios cuadros dedicados exclusivamente a la arquitectura: en primer
lugar, sus techos italianos de comienzos de su carrera y vueltos.a aparecer en dimensiones
colosales a fines de los afios setentas, en segundo lugar, sus coloridas basilicas de los pri-
meros sesentas y finalimente sus calles de pueblo de los afios ochentas, Por supuesto que
Botero, lo mismo que hace con sus figuras, solo nos presenta una realidad arguitectonica
muy alterada; practicamente sin pizea de contacto con un motivo concreto, Techos, edi
ficaciones o calles solo obedecen en sus lienzos al voluminoso y atractivo estilo boteriano,
a su vision deliberadamente “ingenua” y no exenta de rasgos pueriles. De alli que no sean
incongruentes con sus escenas y personajes sus otras aproximaciones al mundo de la arqui-
tectura. sus casitas de dos pisos con techos inclinados y varias puertas y ventanas que pa-
recen ampliadas de las casas de juguete (*"Hombre yendo a la oficina”, 6leo de 1969; “La
hora del café”, dleo de 1970, etc.), sus iglesias de pongué tras numerosos prelados y sus
pueblos lejanos o proximos, de techos idénticos, que mds parecen telones de teatros bara
tos o maguetas deficientes y triviales (“Picnic”, dleo de 1973; “Naturaleza Muerta Colom
biana", éleo de 1973; “E| Cazador”, 6leo de 1976, etc.).

Santiago Cardenas (1937) trabajo al comienzo de su carrera la figura humana y s6-
lo desde los primeros afios setentas se concentr en la representacion aparenteniente tex-
tual de los objetos cotidianos, en la mayoria de los casos, objetos de superficie -lienzos
sin pintar, espejos, persianas, tableros-. Entre fines de 1968 y 1972, en una fase que
puede considerarse de transicion, el artista se dedico a presentar fragmentos de arqui-
tectura y, ante todo, de espacios interiores, en los que las paredes con guardaescobas,
los pisos de caucho, las escaleras, etc., se convirtieron en los elementos protagdnicos
del cuadro, en su tema exclusivo y despojado, Debido a que la oolorgcibn era muy ascr-
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dada y a que la composicién era obviamente geométrica, alqunas de estas pinturas hicie-
ron pensar que Cdrdenas iba hacia la abstraccion total. Empero, muy pronto, en estos
espacios interiores se instalaron enchufes, cordones de aparatos eléctricos, sillas, para-
guas y sacos masculinos colgados de ganchos de alambre. Si estos objetos anodinos pasa-
ron entonces a ocupar el primer plano, no dejé de estar muy presente la referencia espa-
cial, por lo menos hasta sus espejos de 1972 a 1974, Pero, si se repasa el conjunto de la
produccién del artista, no cabe la menor duda de que él es el colombiano que mas ha ob-
servado con interés los detalles mds caracter(sticos del disefio arquitectdnico moderno
las duchas con puertas corredizas y vidrios esmerilados, las ventanas apaisadas, las repisas
de vidrio con soportes cromados, los closets, etc., con la virtud de que todos estos porme
nores comunes e insignificantes aparecen realzados por la calidad de la pintura y su enfo
que meticuloso de sombiras y luces. Ana Mercedes Hoyos v Cecilia Delaado también han
aludido abiertamente a la arquitectura de hoy. La primera, en las puertas y vantanas de
comienzos de los setentas y la segunda, en las culatas de edificios, con avisos surrealistas
de intencién critica a la sociedad de consumo, también de los primeros aiios setentas
Sin embargo, Cecilla Delgado, a partir de 1976, pintando al dleo, ha preferido las venta-
nas, los balcones y las puertas de la arquitectura de comienzos de siglo y, mas reciente-
mente, los zaguanes y patios con reminicencias de los cuadros interioristas holandeses del
sigla XVII. Han sido varios los artistas del pais que en los Gltimos afios se han dedicado a
pintar fachadas y pormenores de la arquitectura verndcula de comienzos de siglo. Sin du-
da, su punto de partida se encuentra en la obra de Cecilia Delgado.

Ever Astudillo (1948) v Oscar Muiioz (1951) son dos dibujantes que, a diferencia
de los tres Altimos artistas mencionados, no han dejado de involucrar la figura humana en
el espacio urbano o arquitectdnico, Mds aln, éstos solo se ven -y con gran énfasis- como
testimonios irrecusables de la gente de los barrios bajos v de los tugurios. Pese a que uno
y otro trabajan personajes anonjmos en sombras <y Astudillo casi siempre de espaldas. es
innegable que son los seres humanos las figuras mas importantes de sus cuadros. Pero, pa
ra gue no nos quede la menor duda de quienes son, de cudl es su condicion social, Astu
dillo ros lo presenta como espectadores estaticos, como miembros de gavillas, como dami-
selas esquineras, etc., en calles polvorientas de casas desvencijadas, y Mufios como muje
res solitarias inactivas y cansadas o concentradas en sus labores domésticas en espacios es-
trechos y oscuros de inquilinato, De all{ que uno v otro, activos en Cali, nos han dejado
va -y desde mediados de los afios setentas- algunos de los testimonios mds auténticos de
la vida en barrios populosos camae EIl Obrero, el San Nicolds, el Sucre, el Primitive Cres
po, etc.. Tiene pues toda la razén el historiador Alvaro Medina al escritsir Je Oscar Mu
fioz lo siguiente, que tambidén se puede pensar de Ever Astudillo:

"Mensajes, contenido, literatura, anécdota: todas esas consideraciones negadas
por la plastica del siglo XX, son aqui recuperadas desafiantemente para quedar
vertidas en un lenguaje en el que los significantes no rebasan a los significados v
viceversa. Un lenguaje que e paso rechaza reducir la fiquracion a la dudoss neli
tralidad del hiper: calismo™"

Gustavo Zalarnea {1951), con una vasta produccién de contenidos politicos v 1i-

terarios, durante 1977 y 1978 realizd la seric denominada “La Ciudad”, Alvaro Medi-
na al presentarla en un catélogo de la Galeria San Diego dijo: “La (ltima serie de telo-
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nes -de Zalames- se ha abierto a la captura de la calle v la plaza, pero no una calle y una
plaza cualquieras, sino calles y plazas que caminamos y atravesamos en el espacio ur-
bano de bogotad. Calles que arden, edificios que arden: -metifora de un cambio gue late
en su testimonio del paro civico nacional del 14 de septiembre-, soluciones pilisticas per-
fectamante logradas que anuncian nuevos camijnos’?, l.uego de sus inonstiues institucio-
nales, Zalamea creyG necesario un soporte real v comenzd a pintar calles y plazas diosde
diversos dngulos, en primeros o sequndos planos, de cerca o a través de ventanas. Al prin.
ciplo, las visceras de los monstruos anteriores las invadian par doquier, después vinieron
los incendios v los espacios deslertos pero cargados de una atmasiera viscosa v trepidan
te: el poder agazapado v el malestar v ¢l odio crecientes De esia Mangra, come esorl
biera Marta Traba® “Asi como en la obra de Lasansky ninguna linea puede ser inds leve
que la que dibuja et ovalo de un nifio forturado por los nazis, asi en Zalamea ningrin
espacio puede ser mds oscuraments poético que ese donde una paza 0 una calle vacias
esperan la conflagracién que vendrd™® . Luego de “La Ciudad”, Zalamea sa dedich en
forma obsesiva al terma de “La Plaza™, obviaménte la Plaza de Bolivar de Bogotd, vacia v
silenciosa, simbolo de un pais sojuzgado v expectante. Sial principio el escenario apare-
cid casi siempre inerte y sepulcral, muy pronto se convirtid en un campo de batalla, en
el que surgid un simbolo palpable de fuerzas irracionales: la balleria blanca de “Mahy
Dick"”. Como comentara el prapio artista: poco a poce la Plaza se fue desquiciando, sa
ligndase de sus marcos, poblandose con bestias sacrificadas, con luchas sombrias y con
fusas...”®. Gloria Matallana, una novel artista, también nos ha mostrado en afios re-
cientes una ciudad enrarecids; en su caso, una ciudad populosa, contaminada v de trafice
enloquecido.  Muy seguramente "La Décima® de Bogotd, “La Playa” de Medellin &
“La Primera" de Cali,

German Téllez, Hernan Dfaz v Fernell Franco son los tres mejores fotbgratos de
arquitectura en Colombla, El primero, arquitecto de profesién, no solo informa docu-
mentalmente sobre las construcciones y los espacios urbanos, sino que destaca, con ayuda
de la luz muy contrastaca, las formas arquitecténicas v las organizaciones espaciales;
Difaz, el fotdgrafo mds conacide del pais ¥ con una termdtica variadisima, ha hecho cien-
tos de fotografias de ciudades entre las que sobresalen las consagradas al barrio de La
Candelaria de Bogota, a la antigua Cartagena vy a la ciudad de Nueva York y Franco, co
mo el dibujante Oscar Mufioz, es un minucioso observador de espacios interiores, que
siempre relieva las puertas, las ventanas, los patios, las celosias v las escaleras de cons-
trucciones venidas a menos, pero que todavia conservan algo de su esplendor inicial,
de cincuenta o més afios atrds.
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