VISION DE LA ARQUITECTURA REPUBLICANA A TRAVES DE LO DECORATIVO
Por Claudia Romero Isaza

El objetivo del presente trabajo considera Gnicamente la primera fase de sintesis de
un proceso investigativo que hemos emprendide conjuntamente con el Arg. German Té-
llez, sobre los “Aspectos Visuales de la Arquitectura Republicana en la Vivienda™.

Para esta primera fase hemos configurado algunas hipdtesis sobre la definicidn de
los términos visuales en que se expresd ésta arquitectura a través del problema decorativo,
y de su integracién al plano estructural, tanto edilicio como urbanistico,-constituyendo
asl una expresidn homogénea en cuanto su presencia es caracter stica & identificable den-
tro del contexto urbano de las ciudades colombianas.

Por lo tanto no es de esperar que, en en esta oportunidad estemos presentando con-
clusiones definitivas, sino mas bien, la ampliacion de las ideas principales que nos motiva-
ron a adentrarnos en el tema.

Al revisar la bibliografia general y especifica gue se ha producido sobre el tema,
hemos encontrado gue los distintos autores analizanel fendmenoarquitectdnico del perio-
do republicano, con una visién restringida a los pardmetros que se conforman desde un
“eclecticismo”’; actitud que en su cardcter reminiscente e imitativo se fundamenté en otro
“eclecticismo”, el del siglo XI1X europeo; y coinciden practicamente todos los autores en
puntuslizar sobre el fundamento eminentemente decorativo de la expresién arquitectd-
nica del periodo republicano en Colombia.

Sin embargo, es de extrafiar como, sobre éste punto convergente en las diferentes
investigaciones, si bien se reconoce lo determinante que es la decoracién para la Arqui-
tectura Republicana, éste aspecto no ha sido objeto de un estudio sistemético. Mas bien,
se remiten a buscar las fuentes que inspiraron nuestro “eclecticismo provinciano” o a jus-
tificar y a elucubrar sobre las circunstancias histdricas del periodo en el que aparece dicha
arquitectura, o elaboran sencillamente un inventario de las edificaciones que aln sobre-
viven, redescubriendo algunos nombres de arquitectos o maestros de obra, cuya interven-
cion no pasd de contadas oportunidades, estableciendo con su labor apenas algunas de las
muchas variables que se deben tener en cuenta para reconocer los alcances de la arquitec-
tura Republicana

Este recuento, si bien amplia el marco de referencia ilustrativo del repertorio repu-
blicano, establece prejuicios que limitan las perspectivas de la investigacidn posible sobre
el tema. Y es de recalcar su importancia, puesto que se advierte la forma como transfor-
md el aspecto de las ciudades colombianas y americanas, y prepard el terreno para la tran-
sicién hacia "la modernidad*’;asi mismo mantiene una coherencia interna, en el estableci-
miento de un sistema lingiiistico que consigue definir pautas estilisticas, cuya regularidad
la dictamina en primera instancia el gusto y la moda oficial. proyectandose a todas las ac-
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tividades del hombre de la época, que hizo uso consciente de las formas artisticas para
construir una imagen, que aun después de muerto debié mantener.

Al reflexionar sobre las fuentes del “Eclecticismo’ que invadid desde Europa a toda
la América durante el Siglo XIX, vale la pena citar un parrafo de R. Schmutzler en su
libro "El Modernismao’":

historicismo esta el germen del modernismo..., al sefialar nuevas metas y so-

Esta consideracion es importante en tanto que no se queda en las limitaciones de la
actitud historicista v ecléctica, sino que la proyecta como parte necesaria en el proceso
de conformacién del mundo moderno.

Durante los Gltimos afios del siglo X111 y todo el siglo X1X los diferentes pafses
europeos entran en un proceso de sustitucidén de sus gobiernos mondrquicos, por otros de
cardcter democrdtico, y  su expresidn arquitectdnica se fundamentd inicialmente en la
reutilizacion de una tradicién regional, en cuanto a las técnicas constructivas v al orna-
mento, para caer posteriormente en la aplicacién de modelos clsicos que se justificaban
en la identidad de unos valores morales, supuestamente presentes en la tradicidn grecorro-
mana, Bajo estas premisas la forma clasica sirvié igualmente a la Francia napolednicao a
Thomas Jefferson en Washington

Este estado de cosas se transformd radical y definitivamente con la Revolucidn In-
dustrial, cuyos efectos de cambio fueron mds poderosos que los de la Revolucién Social.
Desde entonces se cred una situacion de expectativas para el individuo en el universo de la
técnica y la produccion, que ain hoy se debaten, a cerca de la supremacia de la maquina
v la consecuente deshumanizacion. Este fendmeno que se origina y desarrolla en el con-
texto europeo, plantea correspondientemente un proceso de experimentacion en todos
los campos de la cultura, que moviliza el siglo X1X vy que enel campojdel Arte culmina
con las diferentes propuestas de los movimientos conocidos como “ismos” que transfor-
maron el devenir del Arte abriendo recursos y posibilidades para el Arte y la Arquitectu-
ra modernos.

En el plano urbanistico, la circunstancia predominante fue el desorden, producido
por la superposicion de los diferentes estilos arquitectdnicos de cada época. ¥ por la
aparicidn del espectro que se fortalecié paulatinamente, del deterioro de la ciudad que
institucionaliza los suburbios donde habita el mayor niimero de poblacién, cuya vivienda
miserable generd una arquitectura imposible de enmarcar en categorias o estilos como se
hace tradicionalmente, Estas circunstancias, en parte, motivardn la necesidad de un orde-
namiento urbano que casi siempre ha planteado respuestas temporales, y por lo tanto
insuficientes. ik

De lo anterior, entonces, que verifica que el panorama que constituyd la imagen
ideal de las ciudades foco de cultura, para los nuevos pusblos americanos, no era nl el me-
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jor ni el mas claro, y por lo tanto la forma como se introduce en América determina-
ré lo cabtico o acertado del contexto arquitectdnico de las ciudades americanas del siglo
XIX que resulté mds o menos afortunado, en la medida en que los agentes importadores
de las nuevas formas culturales, no fueron solamente sujetos aislados, sino grupos que
trasladaron su contexto cultural a un nuevo lugar donde generaron un espacio arquitectd-
nico coherente, iniciando una nueva etapa para el desarrollo de nuevas expresiones cultu-
rales, que en su inspiracién ecléctica refieren el plano de lo universal, pero que en su rea-
lizacién plantean la individualidad de lo local

Hemos encontrado de gran interés, en la investigacion de los arquitectos Saldarria-
ga y Fonseca acerca de la Arquitectura Colombiana, el procedimiento clasificatorio por
al que reconocen diversas categorias dentro de la Arquitectura del periodo Republicano
definiendo sus caracteristicas, lo cual refleja como si hubo efectivamente unas expectati-
vas y directrices que en cierta medida estructuraron un orden de respuestas para las nece-
sidades de la época.

Por otra parte, encontramos que la Arguitectura Republicana en Colombia, como
fendmeno ecléctico, tiene su contraparte en casi todo el contexto americano, en donde
para cada caso se traducen los valores de la simbologia implicita en el repertorio decorati-
vo de la arquitectura Neoclasica, Neogdtica, Renacentista, etc., o se asimilan solamente
desde el plano formal, como un problema artistico generalizado por la dependencia cul-
lura\,perolen ambos casos busca proveer a esa época de definicidn que es el siglo XIX, de
una identidad fisica que contribuya a solidificar la situacién de las nacientes democra-
cias.

Para el caso de nuestro estudio, encontramos que en el proceso de la Arquitectura
Republicana se distingue un PERIODO INICIAL (se inicia hacia 1850) de revestimiento
de la imagen colonial, paralelo a la ejecucion de los primeros modelos bésicos de nuevos
tipos de edificacién producidos por un e: tu netamente republicano,  Continda un
PERIODO DE TRANSFORMACION (se inicia hacia 1900}, donde se incide no solamen-
te sobre el aspecto externo del edificio, sino que fracciona el espacio interno, definiendo
su nueva cardcter, Y termina en un PERIODO DE REALIZACION que se caracteriza por
una amplisima aparicién de nuevas edificaciones representativas de diversas categorfas
arquitectdnicas, desde donde la Arquitectura Republicana se proyecta hasta hoy en el
marco de la cultura popular.

A través de todo el proceso el eje que mantiene la coherencia v la identidad del
desarrollo arquitectdnico es “LA DECORACION" que iniclalmente reviste el edificio
colonial dotdndolo de nuevos valores de indole social, y que en las dos Gltimas etapas del
proceso, s articula a las viejas estructuras transformadas, o a las nuevas, manteniendo su
orden determinado y acentuando su poder evocativo.

Y es precisamente el ORDEN el primero de los aspectos visuales que nos interesa
resonocer como uno de los valores que hacen homogénea la produccién arquitecténica
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del periodo en coestion.  Dentro de todo el panurama de I arquitecturs Hepublicana
prevalece notoriamente la presencia, intuitiva o buscada, de pautas ordenadoras que orga-
nizan la disposicion del ornamento, sobre la superficie del edificio concebida como un
plano que apenas si se proyecta volumétricamente, y que caracteriza el perfil de las calles
republicanas.

Estas pautas actlian de manera que distribuyen los detalles ornamentales en el con-
junto de la estructura arquitectdnica, generando ritmos en las fachadas, que si bien ini-
cialmente no son el reflejo del espacio interno de la edificacidn, en la medida en que se
aplican a nuevas soluciones arquitectdnicas, si corresponden al mismo.

Es fécil reconocer que los artifices de esta arquitectura hicieron, entonces, uso de
recursos que se generalizaron, y algunos de estos fueron: la divisién de la fachada en fran-
jas horizontales, marcadas por el tratamiento de los materiales (estuco, laja de piedra)
donde sobresale la presencia de un zécalo que tomé fuerza no sélo por un especifico tra-
tamiento material, sino también, a veces, de color y textura. Asi mismo también verti-
calmente se constituyen franjas cuyo acento permite visualizar ritmos de fachada, donde
a partir de apenas una o dos posibles medidas se concibié una modulacién distinguiendo
y jerarquizando aperturas de puertas y ventanas, en primera instancia,"para constitulr asi
un sistema de estructura visual muy clara, eminentemente simétrico, que seria comple-
mentado v ratificado por el principio ornamental de muy variada indole.

Este mismo tipo de orden visual revitaliza el espacio interno de las edificaciones,
que si bien no se destaca como una nueva respuesta arquitectdnica en cuanto a su uso y
funcionalidad, en cambio si adopta un cardcter bien personal a través de lo decorativo,
pues los usuarios trasladan al interior de su edificacién el orden formal v el significado
de los simbolos adoptados.

Este sistema de modulacién y orden que sobrevive especi en las f; 5
costituye el cardcter homogéneo que unifica la produccion arquitecténica del periodo, va
sean vistas como unidades o como parte del conjunto urbano, |

Teniendo entonces una aproximacion a una estructura| visualmente ordenada, los
maestros o a veces los arquitectos, se rem on a la aplicacion del ornamento, donde se
aprecia la variedad del “historicismo formal” que raya en “la diversién” y desde donde se
‘ha cnnstru:’doq discurso malicioso vy efectivo que ha llevado a la desaparicién de buena
parte de la Arquitectura Republicana, para ser reemplazada actualmente por nuevas moles
producidas por unadiferente inspiracion ecléctica a veces de dudoso valor arquitecténico,
pero en gran medida imitativas de otras fuentes de otra época.

Es justamente en la aplicacion del medio decorativo que se hace visualmente expli-
cita la pauta ordenadora, y donde se valcé la imaginacién de los artifices en la voluntad
artistica de seleccion de adornos o elementos estructurales tomados de diferentes
ajemplos de edificios muy significativos en la Historia de las Formas Arquitecténicas, so-
lamente buscando una articulacién conveniente, que plasticamente pudiera satisfacer los
nuevos gustos, y significativamente fueron formas representativas de la situacion econd-
mica o social de los usuarios.
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